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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Michaliny Owczarek nt.: ,Rozktad formy - budowa formy”

Recenzja napisana na podstawie decyzji podjetej przez Rade Wydz. Tkaniny i Ubioru, Akademii Sztuk
Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi o wyborze recenzentéw, w oparciu o przestang doku mentacje
- pismo zdn. 23.11.2017r. Materialy zrédtowe dot. dorobku artystycznego i projektu doktorskiego mgr Michaliny
Owczarek:

" Rozprawa doktorska nt.: ,Rozkiad formy - budowa formy” (oprawiony skrypt, drukowany jednostronnie
—127 str. wraz z przypisami i bibliografia)

* 13 filméw w formacie MP3 dokumentujacych czeé¢ tytutowej kolekdji bizuterii i prezentujacych jej
zmienne parametry uzytkowe lub zasade dziatania

* Port-folio osiggnie¢ artystycznych, projektowych i wystawienniczych (plik PDF - 71 str.)

* Dokumentacja pozostatych dokonari zawodowych i dydaktycznych wraz z zapisem autorskich
wyktadéw, prezentowanych podczas sympozjéw i konferencji (plik PDF — 460 str. It

= Zyciorys

* Kopia dyplomu magisterskiego

Ocena dorobku artystycznego

Mimo, ze weryfikacja dokonari twérczych —w przypadku doktoratu - nie jest zadaniem recenzenta (o ocenie
jego jakosci przesadzita juz Rada Wydziatu podejmujac decyzje o otwarciu przewodu) pozwole sobie jednak
krétko wspomnie¢ o kilku wskazanych w dokumentacji aktywnosciach kandydatki, ktérg pamietam jeszcze jako
zaangazowang i sumienng studentke prowadzonego wéwczas przeze mnie kursu Podstaw Projektowania
Bizuterii w tédzkiej ASP (2007 r.).

W kolejnych latach czesto stykatem sie z obiektami autorstwa Michaliny Owczarek podczas m.in.:
prezentacji na targach jubilerskich w Warszawie, Gdarisku i Monachium, w waznych dla promociji tej dziedziny
sztuki uzytkowej galeriach w Poznaniu i Sandomierzu, a zwtaszcza podczas Legnickiego Festiwalu Srebra - i cho¢
opiniotworcza rola oraz srodowiskowe znaczenie tej imprezy nieco ostatnio zmalaty, wciaz jednak stanowig
najwazniejszy punkt odniesienia dla nieformalnego rankingu twércéw autorskiej bizuterii w Polsce.

Dzisiejsza doktorantka od czasu uzyskania magisterium systematycznie uczestniczyla w wiekszosci
renomowanych wydarzeri wystawienniczych, konsekwentnie budujac swoje artystyczne port-folio, w ktérym
znajdujg si¢ réwniez spektakularne sukcesy, m.in. udziat jednej z dyplomowych realizacji w wystawie Schmuck
2010 podczas Handwerksmesse w Monachium - prestizowej ekspozycji, do ktérej kwalifikowanych jest niespetna
50 obiektéw ze zgtoszeri nadsylanych corocznie z catego $wiata.

Ostatnig, stylistyczna wizytéwka autorki, ktéra spotkata sie z mojg uwaga i uznaniem byla selekcja
kilkunastu obiektéw, prezentowanych podczas indywidualnej wystawy w ramach Legnickiego Festiwalu Srebra
w 2017 r. Wyréznikiem tréjwymiarowych, otwartych form, wykonanych z zywicy i tworzyw sztucznych bylo
kontrastowe wyodrebnienie powierzchni zewnetrznych - przewaznie stonowanych chromatycznie i stref
wewnetrznych o odwaznych, fluorescencyjnych ingerencjach. Sama autorka w nastepujacy sposéb uzasadnia
znaczenie swoich decyzji projektowych: , ...prace pokazujq takze odrobine szalenstwa, kidre skrywamy pod
powtokq szarej codziennosci, tak aby tylko nieliczni mogli je dostrzec. By¢ moze jest to odzwierciedlenie tego jak w

1



moim mniemaniu postrzegajg mnie inni, a moze tego jak ja sama siebie postrzegam”. Do tego watku pozwole sobie
odwotac sig jeszcze w podsumowaniu recenzji.

Niewatpliwie dotychczasowy dorobek twérczy Michaliny Owczarek, aktywnos¢ wystawiennicza oraz
zaangazowanie w przedmiot wlasnej twérczoéci sytuuja ja w gronie wyraznie rozpoznawalnych osobowosci
autorskiego zlotnictwa i w petni uzasadniaja jej naukowe aspiracje, zrealizowane podczas studiéw doktoranckich
w tédzkiej ASP i urzeczywistnione w formie wymaganego ich trybem opracowania, ktérego promotorem zostat
prof. Andrzej Boss.

Recenzja rozprawy doktorskiej

Pozwole sobie zaczac od koniecznej analizy zjawiska tzw. , bizuterii artystycznej” obecnie, gdyz na tle jego
niedawnej ewolucji fatwiej bedzie umiejscowi¢ intencje doktorantki i dokona¢ oceny zaproponowanych przez
nig rozwigzan. Potrzebe takiego wprowadzenia uzmystowita mi uwazna analiza przedstawionej kolekgji, a
zwlaszcza poprzedzajace ja przemyslenia teoretyczne i przyjete w ich rezultacie zalozenia projektowe, ktére
okreslity pdzniejszy strategie realizacji poszczegblnych obiektéw, majaca kluczowy wplyw na ich odbidr, a
zwlaszcza na koniecznoé¢ potwierdzenia w recenzji wymaganego trescia ustawowego zapisu wymogu
oryginalnosci.

Kilka lat temu rozmawialiémy z Marcinem Zaremskim - jednym z najbardziej rozpoznawalnych
wizerunkowo i najskuteczniejszych biznesowo przedstawicieli polskiej bizuterii autorskiej - o szybko
postepujacej stagnacji uprawianej przez nas dziedziny sztuki uzytkowej - nie tylko w Polsce, cho¢ akurat w
naszym kraju proces ten stat sie szczegélnie odczuwalny. W latach 90-tych i jeszcze nawet na przetomie
millenium nie tylko konsumendi, ale takze inni designerzy, bad architekci z uznaniem i respektern odnosili sie
do zakresu aktywnosci projektantéw autorskiej bizuterii — ich technicznych i manualnych umiejetnosci,
mozliwosci catkowitej kontroli finalnego efektu kreowanych produktéw i wreszcie szans na ich komercyjne
zdyskontowanie na poziomie nie tylko za pewniajacym codzienng egzystencje, ale takze umozliwiajacym rozwd;j.

Dzisiaj tzw. bizuteria autorska / unikatowa / artystyczna stafa sie - w przewazajacej wiekszosci - domena
twoérczoéci amatorskiej i nieodwracalnie wkroczyta w obszar - juz nawet nie galanterii, ale — pasmanterii (i nie
chodzi przy tym wylacznie o regres poziomu wykonawczego i technologicznego, ale takze obnizenie
jakosciowych oczekiwan odbiorcow - zreszta w prawdziwym, pozaakademickim $wiecie jedno bez drugiego nie
istnieje). Przyczyny tego procesu w znacznej mierze lezg poza mozliwoéciami oddziatywania projektantéw
bizuterii, a wptyw na spadek znaczenia samego przedmiotu ma suma wielu czynnikéw socjo-kulturowych,
cywilizacyjnych i generacyjnych.

Potrzeba noszenia bizuterii jako osobistego ,amuletu”, przestata by¢ dzisiaj, w naszym kregu kulturowym
istotna. Jeden z antropologicznie najwazniejszych i najstarszych - obok uzbrojenia - elementéw kultury
materialnej stracit swoje uzytkowe i symboliczne atrybuty, a jego funkcje coraz czesciej przejmuja akcesoria
sezonowej mody (wiaczajac w to réwniez elektronike uzytkowa — gtéwnie telefony komérkowe). Takze w
obszarze jubilerskiego wzornictwa, warunkowanego wplywem czynnikéw marketingowych nastapily istotne
przewartosciowania; kryzys ekonomiczny spowodowat reorientacje eksportu wiekszosci europejskich firm w
kierunku rynkéw konsumenckich, gdzie wartos¢ produktu mierzy sie niemal wylacznie zawartoscig karatow,
przeliczang na inwestycyjny odpowiednik uncji ztota lub rozpoznawalnoscia logo, a design ma podrzedne
znaczenie. Niepokojacy regres nastapit réwniez na poziomie wykonawczym - niegdy$ bedacym domeng
ekskluzywnego, doskonalonego latami rzemiosta. Dzisiejsza inflacja mozliwosci i fatwosé stylistycznych replikacji
spowodowane wszechobecnymi technologiami CAD / CAM zdehumanizowaly proces tworczy i sprowadzity go
do operacyjnego zestawu czynnosci, ktérych podstawowym kryterium oceny stala sie komercyjna i
wdrozeniowa skutecznoéé.

Tworczosc w zakresie unikatowej bizuterii, takiej jaka znalismy do niedawna i jak praktykowata wiekszos¢
artystéw-zlotnikéw w Europie przegrywa obecnie konkurencje z moda, komunikacja wizualng, wzornictwem
przemystowym, architektura wnetrz, projektowaniem ustug, do$wiadczen i interakgji. Nie sg to tylko moje
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subiektywne obserwacje, potwierdzaja je niemal wszyscy, znani mi projektanci, $wiadczy o tym réwniez trend
spadkowy, dotyczacy wiodacych osrodkéw akademickich, majacych w swoich programach ,zlotnictwo” - nawet
tych najbardziej prestizowych i historycznie zastuzonych, jak londyrska Royal College of Art, czy Akademie der
bildenden Kiinste w Monachium - co przyznaje rowniez jej wieloletni profesor, szwajcarski artysta - Otto Kiinzli.

Zwigzek powyzszej diagnozy z tematem i strategig realizacji projektu doktorskiego Michaliny Owczarek
nie jest tylko posredni. Moim zdaniem moze postuzy¢ jako referencyjny przyktad efektu ,blednego kota”,
ktéremu ulegaja - wezesniej, czy pézniej - wszyscy specjalisci, postrzegajacy istote swoich profesji w kategoriach
Scisle branzowych. Koncentrujac sie na osigganiu perfekcji szczeg6tow tracy z pola widzenia ogolny kontekst, nie
dostrzegajac zwykle symptoméw zmian, ktére nieodwracalnie przewartosciowuja znaczenie ich profesji. Mojego
spostrzezenia w zadnym wypadku nie nalezy zreszta traktowaé w kategoriach zarzutu; ja sam czesto mu ulegam
w codziennej, zawodowej rutynie — z peina $wiadomoscig nieuchronnosci opisanego procesu. Debiutujacy
dzisiaj artysci, projektanci, twércy unikatowej bizuterii - produktu coraz bardziej niszowego - wykaza¢ sie po
prostu musza nieporéwnywalnie wigksza wytrwatoécig niz bylo to udziatemich kolegéw, wkraczajacych na scene
artystycznej bizuterii kilkanascie, a nawet jeszcze kilka lat temu. W dzisiejszej rzeczywistoici - doé¢ brutalnie
zdominowanej przez ekonomie zysku - w procesie ~Wdrapywania sie na profesjonalny szczyt” wystepuje
podobna zaleznoé¢, jak w sporcie - poszczegéline dyscypliny trenujg tysigce oséb, ale prestizowy i komercyjny
sukces osiagaja tylko najbardziej sktonne do wyrzeczen, odwazne i nie unikajace ryzyka jednostki. Przed taka
perspektywa stoi takze dzisiejsza doktorantka i obecne pokolenie twércow autorskiej bizuterii. Wypada mi wiec
zyczy¢ Pani Michalinie Owczarek prawdziwie ,sportowej” determinacji na jej artystycznej drodze, na ktérej
kolejnym waznym etapem jest recenzowany projekt doktorski.

Oceng rozprawy zaczng od tego, co ~ w moim przekonaniu - jest najbardziej dyskusyjne, czyli zatozen
teoretycznych. Uczciwie przyznam, ze autorka zmusita mnie do swoistych korepetycji oraz odswiezenia wiedzy
w zakresie filozofii i teorii sztuki (za co wcale nie jestem jej wdzieczny); nie tylko koncepcji ,formatywnosci”
autorstwa Luigi'ego Pareyson’a, na ktérej w zdecydowanym stopniu oparta zostafa teoretyczna konstrukcja
pracy, ale takze idei ,dzieta otwartego” - kontynuatora jego filozofii - Umberto Eco. Czesé opisowa oraz
przedprojektowa opracowania jest gesta od teorii. Tak gesta, ze niekiedy trudno jg oddzieli¢ od wiasnych
spostrzezeri autorki, tylko gdzieniegdzie poddajacej w watpliwosé odpornosé wybranych lektur na uptyw czasu
I ich warto$¢ jako nauki stosowanej — mozliwej do wykorzystania jako wspétczesna metodologia projektowa.
Czytajac wigc - napisany niewatpliwie ciekawie i z widoczng dbatoscig o kulture stowa -, rozbieg” teoretyczny nie
mogtem sie jednak pozby¢ wrazenia, ze oparcie gléwnej osi poszukiwar projektowych na doé¢ hermetycznej i
nie najnowszej juz - sformutowanej w potowie lat 50-tych - teorii wcale nie utatwito autorce zadania, a by¢ moze
nawet nadmiernie ograniczyto pole jej twérczej swobody.

Wydaje mi sig, ze akurat w sztukach projektowych idee ,odbiorcy jako wspohtwércy” zdezaktualizowaly sie
najszybciej; przede wszystkim dlatego, ze zbyt czesto pozostawiaty uzytkownikéw w stanie bezradnoéci, a w
skrajnych przypadkach stuzyly jako wygodne usprawiedliwienie nonszalancji autoréw, ktérzy probowali
srozcienczy” swojg role sprawcza. Krétko mowigc wszelkie poetyckie, postmodernistyczne koncepcje
«otwartego pola mozliwosci interpretacyjnych” okazaly sie mato przydatne i trudno weryfikowalne w sferze
projektowania (a wlasnie w takiej dyscyplinie przeprowadzany jest przewéd). Dla mnie osobiscie -
zdeklarowanego designera - bezsprzeczne zatozenie, ze ,kazdy odbiorca jest inny” pozwalatoby ogranicza¢
zakres odpowiedzialnosci projektanta do roli animatora jest ambiwalentne i doé¢ trudne do akceptacji. Mam
nawet wrazenie, ze wlaénie estetyka - od dtuzszego juz czasu - jest dziedzing wiedzy, ktéra definitywnie przestata
dostarczac inspirujacych argumentéw dla tworczego projektowania, stajac sie wyabstrahowang ze spotecznej
praktyki ,terapig” dla samego tworcy, skfaniajacg go do ucieczki w obszar czystej, analitycznej teorii, ktérej
nastgpstwa mozna przewidzie¢ a priori.

Niezaleznie od wyrazonych watpliwosci autorka miata oczywiscie prawo przyja¢ dowolny zestaw hipotez, z
ktérymi sie utozsamia najbardziej, jakkolwiek szkoda, ze swych poszukiwar nie umiescita w interdyscyplinarnym
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kontekscie i nie skonfrontowata ich z innym paradygmatem - naukami spotecznymi, badz wspblczesng wiedza
w zakresie mikroekonomii, analizujacg zagadnienia user experience (projektowania doswiadczer) lub choéby z
innymi / pokrewnymi obszarami wzornictwa. Rozszerzenie bibliografii poza mocno zawezony obszar
akademickiej estetyki z pewnoscia pozwolifoby autorce na odwazniejsze i swobod niejsze sformutowanie zatozen
projektowych.

Odnosnie kolekcji bizuterii, sktadajacej sie na czgsC artystyczng rozprawy warto podkresli¢ imponujacy
konsekwencje, z jakg autorka podporzadkowata Jej realizacje przyjetej metodyce, dzielac niemal czterdzieéci
unikatowych obiektéw na cztery, wyraznie wyodrebnione grupy przedmiotéw. ich wspélnym motywem
przewodnim i stylistycznym sygnifikantem stafo sie bardziej wyobrazenie niz wizerunek twarzy, o czym w
nastepujacy sposéb informuje autorka, cyt. [str.17]: ,...postanowitam skréci¢ droge przejscia od charakteru
sentymentalnego do dokumentacyjnego i poniekqd jq odwrécié. Celowo uzytam przedstawieri nieistniejgcych oséb,
dodatkowo nie wyrazajgcych zadnych emogji, a wiec twarzy bez tozsamosci...”. W tym zakresie trudno odméwi¢
doktorantce umiejetnosci budowania napiecia poprzez interpretacyjne niedopowiedzenia - przez cata opowies¢
przesladuje nas anonimowa i tym samym nieco niepokojaca podobizna, o nieokreslonych cechach piciowych,
niezidentyfikowanym wieku, pozbawiona znakéw szczegolnych; swoisty portret pamieciowy, bezosobowy
awatar ,z twarzy podobny zupetnie do nikogo” (trawestujqc kultowy cytat z filmu , Mis”).

Proponowany przez autorke, tytutowy proces ,rozktadu i budowy formy” przebiega na dwoch poziomach.
Pierwszy z nich - bardziej dostowny - odnosi sie do mozliwosci rekonfiguracji poszczegélnych obiektéw, zmiany
ich ksztattu, dekonstrukeji; drugi - posrednio - uruchamia gre skojarzeri pomiedzy uzytkownikiem i jego
otoczeniem, ktérych reguty tylko czesciowo jest w stanie programowac i kontrolowaé projektant. Nie wydaje mi
si¢ wskazane odrgbne omawianie poszczegélnych obiektow, warto jednak odnies¢ sie facznie do czterech
kolekeji, ktére decyzja autorki zostaly spiete wspSlnym tytutem i zasada przeksztatcania formy.

Pierwsza kolekcja zatytutowana ,Odwracalne” stanowi przeglad bogatego repertuaru mozliwosci tytutowej
przebudowy struktury obiektéw; od lapidarnych, zero-jedynkowych przeksztatcen mechanicznych lub
kinetycznych, poprzez umiejetne wykorzystanie ztudzen optycznych, az po wart szczegélnego wyréznienia
eksperymentz wielokrotnym powtérzeniem procesu odlewniczego przy uzyciu niskotopliwego stopu. Wszystkie
z nich s3 uprawnione i uzasadnione. Domyslam sie, ze zdominowanie stylistyki poprzez aspekty techniczne byto
w tym przypadku nieuchronne i podporzadkowane zasadzie mechanicznej transformacji. Gdybym w grupie tak
zréznicowanych prac miat wskaza¢ rozwigzanie najbardziej przekonywujace uzytkowo i zaawansowane
wykonawczo, wybratbym nefrytowy naszyjnik, ktérego rozwarstwione ogniwa z konturowym obrysem profilu
twarzy utozone réwnolegle do siebie ukiadaja sie w wypukly relief.

Nieco bardziej watpliwe jest zatozenie, jakie przyjeta autorka w drugiej kolekcji, zatytutowanej
«Nieodwracalne”, a sposéb realizacji, przyjety dla tej grupy obiektéw ma - w moim przekonaniu - wiecej
wspdlnego z jezykiem i repertuarem $rodkéw, typowych raczej dla sztuk pieknych niz projektowych.
Spreparowane uprzednio ptaskorzezby, poddane dziataniu ognia, zanurzone w roztworze soli, obsiane mchem
lub rzezucha stajq si¢ rekwizytami w zaproponowanym przez autorke spektaklu ich kontrolowanej destrukgiji.
Jezeli w tym procesie jest przewidziane miejsce dla odbiorcy, to raczej w kategorii widza / obserwatora, niz
wspdtuczestnika; a rezultat ingerencji ma charakter bardziej kontemplacyjny niz funkcjonalny.

Nastepna kolekcja obiektow, zatytutowana przez autorke: , Ztudzenie” w stopniu najbardziej zauwazalnym
odzwierciedla jej wczedniejsze realizacje, odwotujace sie do historycznych nostalgii i iscie dadaistycznych
motywéw figuratywnych. Przyznajac sie do fascynacji gliptyka oraz technikami grawerowania i rzezbienia
kamieni pétszlachetnych — kamei, intaglio, wspétzaleznoéci awers / rewers — autorka umiejetnie rozwija autorska
stylistyke, konsekwentnie tworzac zalgzek rozpoznawalnego stylu.

Ostatnia grupa prac pn. ,Odbiorca jako wspéttwoérca” odzwierciedla chyba najpelniej dylemat, na ktéry
zwrécitem uwage opisujac ograniczenia, jakie doktorantka narzucita sobie w czeéci teoretycznej opracowania.
Koniecznos¢ praktycznej weryfikacji przyjetych zalozen dostrzegta w koricu sama doktorantka, poddajac
zaprojektowane przez siebie obiekty prébie badania jakosciowego poprzez przygotowane ankiety z pytaniami
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dotyczacymi reakdji uzytkownikéw. Oczywiscie sze$¢ udzielonych / opublikowanych w pracy odpowiedzi nie
moze stanowi¢ reprezentatywnej opinii, na podstawie ktorej datoby sie sformutowac jakiekolwiek uogélnienie,
jednakze warto doceni¢ prébe wyjscia poza estetyczne doktryny. Zdaje sobie sprawe, ze profesjonalne badanie
fokusowe wymagatoby nie tylko wigcej czasu i Srodkéw, ale takze whasciwej metodologii, jednak gdyby ten
zakres tematyczny zostat rozwiniety szerzej i bardziej wnikliwie, a kandydatka skorzystata z pogtebionych
konsultacji w zakresie socjologii, antropologii, badz psychologii spotecznej, rezultaty jej analiz i interpretacje
wynikéw - nawet jesli wcigz niepetne i intuicyjne - miatyby mocniejsze podstawy naukowe oraz bardziej
zobiektywizowana warto$¢ poznawcza.

Podsumowujac, nalezy uznad, ze recenzowana rozprawa doktorska nt. ,Rozktad formy - budowa formy”
Jest dojrzatym i w petni autorskim opracowaniem. Sposéb jego realizacji potwierdza, ze doktorantka posiada
wszechstronne kompetencje, pozwalajace na samodzielne poszukiwania twoércze, potrafi konstruowaé
inspirujgce i wazne dla jej biografii koncepcje projektowe, posiada takze umiejetnos¢ ich materializacji, a takze
zdolnos¢ samooceny rezultatow. Pozostaje z nadziejg, ze osiagniety efekt stanie sig dla Pani Michaliny punktem
wyjscia do rozwoju kolejnych kolekcji bizuterii - tym razem z tg ,odrobing szaleristwa’, o ktérej obiecujaco
wspomniafa w cytowanym na wstepie opisie serii prac, wykonanych niezaleznie od rozprawy doktorskiej i ktore
swojg réwnolegty premiere miaty réwniez w 2017 roku (w Legnicy).

Konkluzja

Zapis art. 13. pkt. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003: ,0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki” méwi, ze: ,rozprawa doktorska [...] powinna stanowic oryginalne dokonanie
artystyczne, wykazywac ogéing wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie artystycznej oraz umiejetnos¢
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej”. Potwierdzenie wszystkich przytoczonych powyzZej wymogow
odnaleZz¢ mozna w recenzowanej rozprawie, co upowaznia mnie do udzielenia pozytywnej rekomendaciji,
dotyczacej jej przyjecia. W zwiazku z tym zwracam si¢ do Rady Wydziatu Tkaniny i Ubioru, Akademii Sztuk
Pigknych w todzi z poparciem wniosku Pani Michaliny Owczarek o nadanie stopnia doktora sztuk plastycznych,
w dyscyplinie: sztuki projektowe.




