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Ocena pracy doktorskiej mgr. Daniela Cybuli w przewodzie doktorskim, w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk pigknych, wszczetym przez
Rade Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. W.
Strzeminskiego w Lodzi.

Daniel Cybula, rocznik 1978, od uzyskania dyplomu magisterskiego w roku 2004
rozwijat swojg praktyke artystyczna realizujgc 6 wystaw indywidualnych i
uczestniczac w ogdlnopolskich konkursach (kwalifikacja do Triennale Rysunku w
Lubaczowie, wyroéznienie Quadro-art w todzi 2007). Wiekszos¢ wystaw zbiorowych
w jego dorobku to pokazy srodowiskowe, popularyzujgce osiagniecia artystow
zwigzanych z ASP w todzi we Wroctawiu, Warszawie, a takze Kijowie, czy Lwowie.

Ciekawo$¢ wzbudza éciezka zawodowa Daniela Cybuli, z jednej strony
dwukrotnie nagradzanego zespotowg nagrodg rektora asystenta w pracowni
malarstwa todzkiej ASP, z drugiej za$ — wspotpracownika studia SEMAFOR.

Prawdopodobnie to doswiadczenie zawazyto na ksztatcie pracy doktorskiej
Daniela Cybuli ,,Dom Usheréw — cykl prac inspirowanych opowiadaniem
Edgara Alana Poe The Fall of House of Usher (Zagtada Domu Usheréw).”
Rozwijajac jej zatozenia Daniel Cybula zdaje sie obiecywac wielka przygode: Moim
zamiarem jest stworzenie od podstaw wtasnej wizji tajemniczego dworu i znalezienie
do tego odpowiedniej formy plastycznej. Przywotuje utwor Petera Hammilla i stowa
samego Poe: ,(...) od pierwszego wejrzenia, ktore rzucitem na owg budowle,
uczucie smutku ponad sity przenikneto mg dusze. Méwie: ponad sity, poniewaz tego
smutku nie koito zgota najmniejsze zdZbfo owego nastroju, ktéremu istota poezji
nadaje niemal barwy rozkoszy, a ktéry zazwyczaj ogarnia dusze wobec
najposepniejszych widokow natury, petnych spustoszenia i zgrozy. Przychylnos¢
wszystkich czytelnikow Lovecrafta, Grabinskiego, Micinskiego, moze nawet
wielbicieli Davida Lyncha zostaje tym samym natychmiast zagwarantowana.

Wzigé sobie na patrona Edgara A. Poe jest jednak zadaniem tylez
inspirujgcym, co ryzykownym, ambitnym i wymagajacym. Jego proza to dzieto



wyraziste, intensywne, wcigz aktualne i $wieze. Poprzez surrealistyczne konteksty i
dekadenckie nastroje Poe apeluje skutecznie takze do dzisiejszej wyobrazni,
patronujgc niekiedy wspotczesnym hipsterom.

Czy co$ z tej emocjonalnej wyrazistosci udzielito sie realizacji doktorskiej
Daniela Cybuli? W rzetelnej, krazacej wokdt tematow prozaicznych - martwej natury,
piaszczystej wydmy, niekiedy tylko surrealizujgcej w duchu Magritte'a twérczosci nie
wszystko zdaje sie $wiadczy¢ o powinowactwie z wybujatg nastrojowoscia, by nie
rzec frenetyzmem, amerykanskiego romantyka. Jesli Cybula jest romantykiem (a
przeciez pracowat przy Switezi) to na wskro$ akademickim. Jego praktyka malarska
przeniknieta regutami niekiedy stosowanymi z konsekwencjg moze przesadna,
dowodzi mimetycznych predyspozycji i malarskiej biegtosci, niewiele w niej jednak
miejsca na $lad reki, unikalno$¢ malarskiej materii. O tym za$, ze dokumentacja nie
musi by¢ pracg mechaniczng i bezduszng swiadcza choéby obrazy holenderskich
perspectiveschilders, w tym — Petera Saenredama, na ktérego obrazach architektura
staje sie fenomenem wtasciwie mistycznym.

Pobiezny rzut oka na malarskie realizacje Cybuli, zwtaszcza te z cyklu
pierwszego, wzbudza pewien niedosyt, nie zapowiadajgc podobnej kondensacji. A
przeciez wérod najsilniejszych doznan estetycznych z mtodosci absolwenta Mariana
Kepinskiego znajdujemy obok Szyszkina, Lewiatana i Polenowa, takze
_Rozstrzelanie powstancéw madryckich”, ,WWolnos¢ wiodaca lud na barykady”, ,Rzez
na Chios”, ,Plonaca zyrafe” i ,Przeczucie wojny domowe;j”. Obok czutego na
wieczorne $wiatfo Angelo Morbellego, czy Christophera Pratta, znajdujemy
komiksowego ,chuligana” Richarda Corbena.

Wydaje sie, ze w swej pracy pisemnej Cybula niepotrzebnie dystansuje sie do
pop - artu, faskawym okiem patrzgc zarazem na karykaturalng tworczos¢ Sebastiana
Krugera. Pop - art to nie tylko Andy Warhol. W najblizszym, jak sig zdaje, realizacjom
doktorskim Cybuli precyzjonizmie Charlesa Demutha pobrzmiewa przeciez
melancholia miejskiego, przemystowego pejzazu Eda Ruschy, jednego z luminarzy
amerykanskiego popartu. W Cybuli tkwig te same romantyczne ciggoty, tyle ze
podczas gdy Ed Ruscha bierze na warsztat pawilony handlowe i stacje benzynowe
Nowego Swiata, Cybula wraca na stary kontynent, i pokazuje w wielu ujeciach
wiejska rezydencje wyrazajgca tesknote za heroicznym ztotym wiekiem. Jest to
ryzykowne — nietatwo pozby¢ sig¢ znanych z kreskowek wspomnien zamku
Neuschwanstein czy patacu w Moritzburgu. Istotnie, obcujgc z tworczoscia Daniela
Cybuli mozna niekiedy ulec wrazeniu, iz jest to makieta, nie obraz lecz scenografia.
Makieta to stowo klucz; czy autor bytby w stanie namalowa¢ co$ alla prima, bez
szczegdtowego planu i ograniczen ktére sam sobie narzuca? Czy nie nazbyt
zawierza komputerowym kadrom? Czy na estetyce obrazéw zbyt silnie nie odciska
swego pietna formuta zdeterminowana przez wtasciwosci programu graficznego? Co
czyni z obrazu co$ wiecej niz wizualng ksiegowosc, a komputerowa symulacje
przemienia w sztuke?



Cho¢ nie wprost, odpowiedz na wszystkie te pytania przynosi uwazna lektura
pracy pisemnej towarzyszacej obrazom. Ona wyjasnia dwie kluczowe rzeczy: ze to
nie tyle Poe, co utwor Hammilla byt pretekstem, i nie tyle fantazja — architektoniczne
cappriccio — co rekonstrukcja sg tu kluczowym przedsiewzieciem. Zamiarem Cybuli
jest nie tyle uprzestrzennienie poetyckiego opisu danego przez Poe, ile
zaprojektowanie budowli, ktéra wedle realiow epoki sta¢ mogta za owym literackim
opisem. Kreslgc ten potencjalny pierwowzor Cybula przywotuje w pracy pisemne;
wizualne inspiracje, ktore stojg za uktadem przestrzennym, ksztattem architektury i
detalu zaprojektowanej przez niego budowli: Scotney Castle i Cutterstock Hall.
Wspomnienie odno$nej filmografii (Roger Cormen, Hayley Cloake, Raul Garcia)
$wiadczy o sumiennym rozpoznaniu wszelkich medialnych emulacji prozy Poe. Autor
przyznaje jednak, wbrew wczesniejszym zatozeniom, ze jego celem nie jest kolejny,
mroczny wiktorianski ,gargamel”, ale stworzenie konsekwentnej przestrzennie i
rzetelnie udokumentowanej rezydenciji, ktorej ujrzenie mogto w istocie zainspirowac
Poe. Odtwarza wiec nie tyle mroczng wizje romantyka, ale miejsce, potencjalnie
realne, ktére wizje owg mogto natchna¢. Zamiast cienia i zgnilizny mamy chtodne,
klarowne $wiatto jesiennego poranka.

Droga jest wiec taka: 1. mimetyczne predyspozycje 2. podskorny romantyzm,
3. doswiadczenie scenograficzne (Semafor). Poe dostarcza pretekstu, a na
oryginalno$¢ mikstury, z ktérej wytania sig rezydencja Usheréw Daniela Cybuli,
skitada sie tradycja pieriedwiznikow, estetyka Disneya i $rodowisko programow
komputerowych. We wnetrzach domostwa Ushera ukazanego jeszcze przed
upadkiem, zanim dojdzie do tajemniczego zespolenia dusz bohateroéw z fantomem
architektury, rozbrzmiewajg elektroniczne dzwigki Hammilla. Poprzez muzyke i
stojacy za nig literacki program malarstwo Cybuli sigga do architektonicznego
pierwowzoru wszystkich tych trzech artystycznych fikcji, a jego realistyczny potencjat
wzmachia tworzac wirtualng makiete, ktora taczy etap kwerendy z konkretyzacjg
malarskiej wizji. By pozosta¢ w Wielkiej Brytanii przywotajmy ,Kontrakt rysownika”,
ktorego bohater pieczotowicie dokumentuje arystokratyczng rezydencje. By¢ moze
Daniel Cybula mogtby swoja malarska kariere oprze¢ na wywotywaniu
architektonicznych duchéw, zniszczonych lub przebudowanych patacow i rezydencii.
Materiat do uprawiania takiej architektonicznej archeologii, odtwarzajgcej truchta
budowli dawno nie istniejacych, jest w Europie dos¢ obfity. Wcigz pozostaje jednak
pytanie: czy nie nalezato raczej stworzyc filmu, wizualizagji, siegna¢ po wydruki?

Trzy osobne sekcje, sktadajgce sie na prace doktorskg Daniela Cybuli:
cyfrowa makieta — ktora jest jej integralng, a by¢ moze nawet kluczowa czescig —
posredni, studyjny cykl malarski i nastepujacy po nim ,2analityczny”, rozpatrywane
osobno wybrzmiewajg raczej dokumentacyjnie niz malarsko. Intryga jednak zawarta
jest w ich wzajemnej relacji, pomiedzy literacky fikcja, dokumentacjg i malarskim
artefaktem. Cho¢ dwie pierwsze czesci sprawiajg wrazenie kadrow z disnejowskiej
produkcji, to wtasnie szkice przygotowawcze i dokumentacja 3d integrujg malarstwo
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z poetycka wizjg, sensualizujg jg i niejako reifikuja. Autor stawia przed naszymi
zmystami dom Usheréw, nastepnie (w cyklu pierwszym) zabiera nas na wycieczke,
rekonesans po pieczotowicie stworzonej scenografii. Jej malarskos$¢ ustepuje nieco
celofanowej gtadkosci, nadmiar detalu odbiera wyrazistos¢ fakturze, sprawiajgc, ze
Jestesmy daleko od romantycznej koncepcji utozsamiajacej architekture z zywym
organizmem, ktéra widzac w antropomorficznej ruinie symbol przemijania, wpisywata
ja w ikonograficzng tradycje vanitas.

Zdaje sie jednak, ze ten pierwszy, nieco nuzacy i przewidywalny cykl stanowi
co$ w rodzaju rozgrzewki przed kolejnym etapem. Bez zawartej w nim uwaznej
analizy stworzonego w $rodowisku elektronicznym miejsca nie bytoby odwaznych,
zaskakujacych uje¢ cyklu drugiego, waskich kadrow, eksponujacych odrealniajgcg
architekture site $wiattocienia. Fragmenty $cian i parkowe aleje wyabstrahowane
dzieki niebanalnym wyborom kompozycyjnym i zdeformowane cieniami rzuconymi,
budujg nieoczekiwane przestrzenie. Wyjatkowos¢ ich w mojej opinii polega na
sprzezeniu znanej juz z cyklu poprzedniego prozaicznosci tematu z jawnie
romantycznym zabiegiem dowarto$ciowania detalu. O ile w pierwszym cyklu
romantyzm ograniczat sie do neogotyckiego charakteru architektury, tym razem
Cybula nie epatuje juz sredniowiecznymi manswerkami, pinaklami i szkarpami,
buduje tajemniczy nastréj fragmentarycznoscig spojrzenia.

Fragmentaryczno$¢, podobnie jak ruina, to jeden z romantycznych fetyszy.
Jak pisze Maria Porzecka w ,Innych obrazach” romantyzm lubuje si¢ w tym, co
utomne, niepetne, szkicowe. Rowniez cien, co$ niematerialnego, niepochwytnego jak
duch czy zjawa, nalezy do romantycznego akcesorium. Szczegot pozwala miedzy
innymi na wydobycie muzycznej rytmicznosci. W tym ostatnim cyklu pojawia sie
rodzaj malarskiej syntezy, ktéra pozwala wreszcie dostrzec w autorze przygotowanej
pod kierunkiem prof. Grzegorza Sztabinskiego pisemnej pracy dyplomowej
,Inspiracje muzyczne w malarstwie europejskim XIX i XX wieku” fana Petera
Hammilla. Interesujgce mogtoby by¢ dalsze eksplorowanie fragmentow tego
abstrakcyjnego miejsca, jego detali, czyli — paradoksalnie — konkretow
nieistniejacego miejsca, wtornie przez Daniela Cybule poddanego hipostazie.

O artystycznej oryginalno$é¢ pracy Daniela Cybuli stanowi wiec nie
pieczotowito$¢ pierwszego cyklu malarskiego, ani nawet specyficzna ekspresja cyklu
drugiego, ale obecnos¢ etapu wstepnego — makiety elektronicznej. Relacja jaka
zachodzi pomiedzy wirtualnym modelem, malarskimi studiami i zamykajgcym
wszystko cyklem detali, mimowolnie staje si¢ pytaniem o relacje naszych wyobrazen
z rzeczywistoscig i o nature modeli tej rzeczywisto$ci, sztucznie stworzonych makiet
otaczajgcej nas przestrzeni.

Oto Daniel Cybula, niczym barbizonczyk idzie ,na motyw”, lecz znajduje go nie
,pod chmurkg”, lecz w komputerowym oprogramowaniu. Nie jest to studium



rzeczywistoéci, ale jej wirtualnego widma. Pieczotowicie wykonane pejzaze nie sg
oparte o realnos¢, ale o produkt technologii, ktérego podstawa jest literacki opis. Jak
Poe, Cybula wywotuje duchy, tyle ze narzedziem magii jest tu algorytm. Moze i tak
wygladaé bedzie przysztos¢ malarstwa, ktore pozostajgc przy swych tradycyjnych
srodkach — farbie i podobraziu — zmodernizuje zarazem swoje modele umieszczajac
je w wirtualnym $wiecie pikseli, przeksztatcajgc w cyfrowe hologramy.

Konkluzja

Zdajac sobie sprawe z kulturowego potencjatu prozy E.A. Poe, po analizie dostepnej
ikonografii i filmografii, Daniel Cybula zdecydowat sie¢ poj$¢ Sciezkg oryginalng, nie
epatujgc nastrojem grozy ,doprowadzonej do rozmiarow karykatury”. Skupit sie na
odtworzeniu przestrzennych realidow, stworzyt maksymalnie wiarygodny, poparty
dokumentacjg wizerunek fikcyjnej rezydencji Usheréw. Realizacja obejmowata
klasyczng ewolucje od projektow architektonicznych, poprzez rysunki detali, rzuty,
wizualizacje i makiete, do klasycznej kompozycji malarskiej z ujeciami
charakterystycznymi dla wspoétczesnej animacji. Dwa pierwsze moduty pracy
artystycznej dowodza wiedzy oraz umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy
naukowej lub artystycznej. Ostatni $wiadczy o artystycznej odwadze i potrzebie
poszukiwan. Cato$¢ stanowi realizacje oryginalng i niebanalna, ktérej najciekawszym
aspektem wydaje mi sie zaposredniczenie fikcyjnego opisu nieruchomosci
(architektonicznej ekfrazy) wizualizacjg 3d i tworzenie obrazéw na podstawie tego
wirtualnego modelu. Czyni to malarstwo Daniela Cybuli nie tyle wyobrazeniem, co
pieczotowitg dokumentacjg widmowej architektury, powotanej wprawdzie do zycia
przez Poe, ale zmaterializowanej przez Cebule.

Na podstawie oceny pracy doktorskiej pt. ,,Dom Usherow — cykl prac
inspirowanych opowiadaniem Edgara Alana Poe The Fall of House of Usher” ,
biorgc pod uwage dojrzatos¢ i warsztatowa rzetelno$¢ autora, a takze jego
dotychczasowy dorobek artystyczny i dydaktyczny, popieram nadanie magistrowi
Danielowi Cybuli stopnia doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne.
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